Exercicen® 12

Uidée du sujet
Veici ma composition installee dans man pefit
theatre de pochie. Le peint de depart en et
cafetiere en metal argenté. Chaque instaliation
fe doit pes Btre une « compilation » d'objets

hetéroclites, sans aucun fen ertre eux. Silharmanie

2

Aved 4&2@% Pubris

- Apprendre 3 observer
B POUr mieux peindre

ANT DE VOUS LANCER DANS LA REPRESENTATION DE LA REALITE, LE PREMIER EXERCICE A MAITRIS T

colorée, 'équilibre des valeurs et de la comiposition L'OBSERVATION. DONNER L'ILLUSION DE LA LUMIERE ET DES MATIERES PASSE PAR LA CONJUGAISON DE DETAILS

linéaire sont toujours présents dans men esprit
guandj'installe les objets, un element conditionne
au prealable toute ma reflexion une fois que le
point de depart de ce sujet Sest impese a moi : que
les protagenistes de ma « mini-piece de theatre »
racontent une histoire! Le premier role etant devol
d cetie cafetiere, Une tasse et sa SoUCOUDE Rt SUV,
puis e sucrier en verre, la cuillere et [e croissant.
Souhaitant epporter une note plus colorée & cette
compasition, men chiolx Sest porte sur-une poire.
Un drape blanc m'etant apparu naturel pour
supporter cette histoire de golter de 17 h.

comme:
afin de

Créer une composition harmonieuse

Surun-support horizental, un torchon blanc, ¢
cafetiere, avec un restéger der..en.ucs\}e,uemriemé = S 4 nbr }“
vers la gatiche. Je place alars mon spot-afin d'avoir sant réponse a la zone ‘E‘“I“” :

un eclairage venant de la galiche, ef que celui-ci crée

l'ombre porté du bec sur la cafetiére. |3 fasse vient

CHT

['Bhse ant reponse dlanse de
lL cafetiere 4 dr G'IC de celle-ci. Je tourne lanse de la

e de telle facon gu une ombre p "'tcE anparg'CSD
SUR -:51[9 der Plis |

QUE SONT LES « DETAILS
lNCONSCIENTS

g textieme qauche de la composition.

Une diagonale montante paur rentrer a gauche
dans {a toile, une descendante a dreite peur Sort
ies deui diagonales dépassant de lentablement afir
de creer une ombre portée sur le plan vertical du
drape. Le suppart de 'ensembie etant orienté de
telle facon que ce plan vertical est eclairé mais. que
0es Z0mes 0.arnbre propre subsistent Al dernier
mament, trouvant qu’un vide de cemposition
subsistait entre la cafetiere et le sucrier, 3 poire
imposa sa forme & la fois ventrue et verticale,

Sa gueue orientée afin depouser 13 ligne ronde
delanse de |3 cafetiere.

INCONSCIENTS PERCUS PAR NOTRE (EIL. VOICI COMMENT DETECTER €

F X - une l .
Ratur l'0 T‘E"l se positionner 50 tis le Bec verseur, surprise ¢ 3 e. mais chut !

ES PETITS RIENS QUI CHANGENT TOUT!

photo!

la brillance et 1a tr

verre, il ne remarquera pet
pas tm 1t de suite d'autres

Exercice n® 14

Méthode

Un fruit, en general, celz a des formes
rondes. Qui dit rondes, dit rondeurs, dor
ombre propre bien marquee. La diffic
va done
St =r|‘ac e

Nt ident

iques autant en lur
br!: lorf JuLne ombre or

d mr_ pauetta de cotleurs d|. féren
la [umiere et l'ombre. Attention éga
lorsgue vous prenez votre compo
photle, volre appareil fera d'ab
1 équilibrage des zones

iment deszones dom




Exercicen® 13

La methode
Pour [a porcelaine je vais utiliser lo:a
proprietes des chauds et ce
pas d sur un chats

dans e

done si JE’ ie modifie. le chaud veudra

¢ traverser » le froid. On obtiendra un e
de nacre, et ce processis pourra donc
> pour la porcelaine, la nacre.

Palette et matériel
Dan la tumiere, pour les chaud

Breughel (qui &5[ u'| o au‘qe an fait).

Pour les froids, le

- Dans lombre, pr,u

pour le froid, te blew céruléum.

effet

Bire

tes r'""' Lds, le sepia,

its et precis,

avee une couleur claire. pas avec
di blane! Apprendre 3 peindre
 sans le blanc est tres formateur! Jo
_ vais doue peindre integr alenient
- |a surface de cetie poire comme
si elle wétait éclairde que par la

sur elle. Cette poire est vert clair
avecun rfirissement firant sur le
janne. Ma base va done éire consti-
te et cI

tuce td'un pen de ferre vert
~ vertangl dlS o

- L’OMBRE

Dans Pombre 131:};}1& g lummp
_ du drapé se réfléchit sur'le corps
veniry inférieur et vien! éclaircir
1a poire, hit donnenit son volime

due par des varialions de valewrs,

 de mars ef de vert anglais n°
procede de la méme facon pour
_ Zone enluniiere. de uf qiie la partie

Peindre la porcelaine

Je commence donc par les zones
en lmmme en D'l‘\bdlll un rouge

bleu

obtenir cet »:tfet bla.nr: niacré
Attention : blanc nacré, donc
pas aussi cl’m que blan ! Le pre-

c.anc:luant., a
de vous exer
les zones ¢

le rouge BrruU

danslnmble Puis, dans le lrdlq je
modifie cette premiére couche en
passant dessus un mélange de bleu
céruléum et d'un peu de blanc.

L’ASTUCE QUI

CHANGE TOUT

Et maintenant, l'instant magique
que je préfere, lutilisation (i‘un
pinceau en pufois {Manr‘ :
doux. J

effleurant }

dant la touche ¢ :
puis de droi he, tout a
d'un geste ra
de la zone
vers I'omb

LES FINITIONS

serve t‘:ien mon mc:rl

o plm_.efi.u puu Ltu et. t

u blanc pur. Les refiets dans

les ombres
plat et un gris
mais suffisamment pour le voir, en

avec un pinceau fin et

glacis (adjonction d’huile)
au reflet un peu vert ¢
I'on peut remarquer dans
propre, ¢'est 1a poire qui le crée.

suis pai fi )is obh gé dt-
la pmcelame blanche en

ans mon gris
rert anglais n®

devenue brillante!

~ '\-'rjus voulez é"claircir'? Er:lair_ci-ssez-

Tumiére environnaiie, sans spot

: (hmplessmn de volmme étant Ter-

. _dewulmrs enire Jes bords exte-

rieurs dun objet ef son centre). Je
~ modifie done avec un pen de janie

ta”

1a plus claire (avee adjonetion de
vert apglais n° 5 pur) se situe dans

pour la sous-tas
yeux afff

sur le mc

des reflets ¢

la parri'e"superieure du « \-“entre'»

de1a poire! Du bord gauche versle

bord droil de la poire, vous devez
EWJH_}‘;'

avoir les rythimes suivants - _
clair, clair, plus foneé (;Msf,__agei_de

la lummiére & Pombre), moins foncé,
plus foncé. Je fonce davaniage le

bas de ma poire (assise) avec de

Ea e 1‘19 verfe et du bf‘pla St besom .

1A LUMIERE

Pour la partie édanoe e vais

_modifier. dans le frais, la premiére
couche de pemnture
de cadmium foncé pur, en partant

du venire de la poire et en dif-

ec du jaune

On lais

cher _Idnquﬂl ment la

porce : ef nous y reviendrons

plus tard.

'?fRondeur et modele d un frU|t

dit pomt le p}us hombé supérienr

fusant ma touche dune facon

concentrique autour de ce point
{ocal le plus clair La quene de la
poire est peinte avec in melange

de sépia, lerre d'ombre brilée of

jaune de mars (pour les clairs),

Vous devez avoir une helle zone

B iclH‘PE’ coloree, ef une UmblP Ecm-- -
cee mazs pas hourhce‘ .

LES FNI’I‘IOI\S

Nous allons tmnsio;mc celle

poire willianis jautic-vert en poire
_ williams rouge, en uilisanf des
rouges de valeurs differ entes En '-

offet il est impossible déc

_ cir un rouge avee du blane, smou -~

il deviendrail rose Je pose pdr_
taches du rouge de caddmitm foncé

~ sur la partie éclairée de telle facon
quil soit plus foncé que Ie jaune-

vert de la premiere couche, les
taches se faisant plus larges et se
rejoignant sur le bas. Je proce
de la méme deOll dans les pampq

~ ombrées mais en um::,dm celte

_foisci de lalaque de garance pure

_ des pigfires d'ins
_ de lumiére sont pose
pur,

_ au jaune de cadminm foncé Sil

 oris bleuté Ce
brillant de fa pean.

dfill de (ﬂT]SPl‘\ er Ul‘l (’Oﬂffd‘":ié"

_suffisant avec le verf-jaune dela.
premiére couche. Pour fransfor-

mer ces faches en marbrures, je
les estornpe avee un pinceau en

 puituis. Vous pouvez créer avec {in

peu de sépia et de jaune de mars
5. Les coups
au blane
Gy c,nmcuemont réchauffe

vadeld E[muero refléchie dans
I ombre propre, utilisez 1. gl&us_
a rajoule a Jaspect
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Exercicen® 15

La méthode

(SR

Palette et matériel

A noter : avant d'aborder la partie
peinture, je voudrais rappeler les
deux particularités essentielles
de l'argent. C'est un métal clair
et brillant. Clair, cela veut dire
que celui-ci n'a pas de valeur
propre comme L'étain ou le
cuivre, qu'il est donc clair avec

un environnement clair, et foncé
avec un environnement fonce.
Brillant, cela veut dire que sur

sa surface se refletent tous les
objets proches. Si on veut traiter
l'argent, il est préférable de poser
a coté de lui quelque chose, sinon
pas de reflets, donc pas d'argent!

Observer et peindre
l'argent

L'OBSERVATION

Pour peindre l'argent, qui est
un métal brillant, mais moins
« chaud » que le cuivre, l'or ou
I'étain, et moins froid que l'inox,
je vais donc partir sur un gris un
peu soutenu et neutre (ni chaud,
ni froid.)

COULEURS ET VALEURS
LOCALES

Je vais utiliser, pour les couleurs
et valeur locale, un mélange de
sépia et de bleu céruléum, dont
je vais recouvrir 'intégralité de
la surface sans me préoccuper
des reflets, des accents foncés
qui vont sculpter le métal. Pour le
dosage, un excés de sépia donne-
rait un aspect « étain »; il est done
préférable d'étre un peu plus froid
(davantage de bleu céruléum).

Je vais ensuite m'intéresser aux
surfaces plus foncées que je peux
remarquer sur mon modéle ci-
dessous et les traiter en utilisant
du sépia et du bleu outremer. Si

besoin, pour des accents fins et
trés foneés, jutilise le noir de car-
bone. Je vais traiter tous les reflets
en utilisant les mélanges utilises
pour les objets eux-mémes que
je vais poser, dans le frais, sur les
surfaces locales déja peintes. Tous
ces mélanges clairs (la tasse et la
poire) seront donc modifiés par
la couleur et la valeur foncée de
largent. N'oubliez pas les défor-
mations des objets reflétés, dues
aux formes de la cafetiére. Je n'ai,
je le rappelle, pas encore traité la
lumiére. Pour cela, attendre que
cette premiére couche séche. Pour
quelle raison? Si dans les zones
éclairées se trouve le reflet d'un
objet, patiemment représenté, le
couvrir par de la lumiére dans le
frais effacerait celui-ci. Passer le
mélange de lumiére sur le sec ne
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leffacera pas. Ce processus peut
étre utilisé, avec de trés 1égéres
variantes, pour tous les métaux
brillants (argent, inox) ou semi-

brillants (cuivre, étain, bronze). .

Je ne parle que des métaux « bri-
qués », pas de ceux qui sont restés
dans leur « jus temporel »!

LE « SURFACAGE »

DE LARGENT

Nous allons poser ici la lumiére sur
notre premiére couche, et égale-
ment retravailler les ombres. Nous
avons, dans un premier temps
pour la partie éclairée, besoin
d'un gris assez lumineux. Ma base
sera faite avec du bleu rex, du
sépia, un peu de rouge Breughel
et du blanc. Prenez un peu de
ce mélange, essuyez légérement
votre pinceau pour enlever le sur-
plus de matiére, posez celui-ci sur
le point le plus éclairé et étendez
le mélange sur toutes les surfaces
éclairées, sans chercher a couvrir
votre premiere couche (afin de
préserver votre travail des reflets)
et en réservant les zones d'ombre
(ombre portée du bec et ombre
propre & droite). Passez tout de
suite aux coups de brillance sur
le métal, avec des touches fines
de blanc pur, puis avec le pinceau
pointu et enfin piquez le jaune de
cadmium et déposez une pointe
dans les blancs, sans mélanger les
deux.

LES OMBRES SUR

LE METAL

Et dans les ombres, comment réa-
liser le méme surfagage? Prenez
du sépia avec le méme pinceau
ébouriffé (que vous aurez nettoyé
au préalable!) et, avec le méme
geste concentrique, déposez de
minces traces de foncé sur vos

reflets dans les ombres. Epousez
bien la forme du bec et du corps
de la cafetiére. Voila, vous lui avez
donné corps! Et vous avez enre-
gistré qu'il ne faut jamais jeter un
vieux pinceau, il peut toujours ser-
vir! N'oubliez pas l'anse, en travail-
lant la petite surface de lumiére

_ qui vient 'éclairer en passant par

l'arriére. Ce travail de surfacage
se retrouvera dans tous les objets
métalliques, brillants ou non.

Des trucs pour tous

e
les métaux
Vous savez maintenant comment réal
les coups de luniiere sur le métal :
- pour l'or et le cuivre, en posant une
pointe de blanc sur le jaune de cadmn
- pour Pargent et I'étam, en posant un
pointe de jaune de cadmium sur le bla
Puis, si vous voulez pousser le réalisme
prenez un vieux pinceau plat ayant les
poils bien écartés et éhounffés que vou
enduirez de blane et. d'un mouvemen
concentrique (autour du point de lum
le plus fort sur le corps de la cafetiére)
et léger. déposez grice aux poils bien
sévan‘s de trés minces traces sur la zo
éclairée. Yous créez ainsi les traces dug
au polissage régulier de argent.




Exercicen® 1

L’OBSERVATION

Pour le verre, étudions tout
d’abord ses caractéristiques. Il
peut étre transparent (« blanc »)
ou coloré, parfois translucide, par-
fois opaque. C'est le transparent
non coloré qui nous intéresse pour
ce sujet précis. En général, c’est
un récipient, donc bombé, pou-
vant contenir une grande variéte
de liquides ou de solides. Dans sa

Lillusion de la transparence

partie la plus bombé au centre, le
verre est totalement fransparent.
Ce que l'on voit de l'arriére-plan
situé derriére l'objet en verre, au
travers de celui-ci et en dehors,
n'est pas trés différent du point
de vue valeur ou couleur. Le verre
devient de plus en plus opaque
en allant vers ses bords, du fait
de l'augmentation de I'épaisseur.
Done, disparition progressive
de la transparence. Peindre un
contenant en verre sans contenu
est pauvre, donc bienvenue aux
liquides et aux solides, et bien-
venue aux éventuelles déforma-
tions du contenu du fait, souvent,
des formes variées du contenant.
Plus le verre sera travaillé, ciselé,
d'épaisseur vari€e, mieux sa pré-
sence sera rendue. Sans compter
la réflexion directe ou indirecte de
la lumiére sur celui-ci.

MON TRUC : LE CONTENU
FAIT LE CONTENANT!

Pour le sucre, sa réalisation peinte
sera la méme que pour peindre la
créme liquide, la neige, les drapés
blancs, mais différente de la réa-
lisation de la porcelaine blanche
(nacrée). Mise en garde impor-
tante, le blanc de titane pur est
froid! Pour moi, ¢’est un bleu tres
trés clair. Alors, si on veut réaliser
un blanc éclairé, done lumineux,
comme la lumiére est chaude,
on devra mélanger au blanc de

titane la couleur la plus chaude et
la plus claire a notre disposition,
qui est le jaune de cadmium fon-
cé. Pourquoi la plus chaude? La
couleur la plus froide étant sur le
cercle chromatique le bleu, la plus
chaude sera done sa complémen-
taire, un orange. Le jaune de cad-
mium foncé est un peu orangé, a
la différence du jaune de cadmium
clair qui est trés jaune. Et c’est
le chaud le plus clair. Vous allez
devoir apprendre & doser blanc et
jaune, vous devez obtenir un blanc
légerement coloré et lumineux et
non pas un jaune trés clair! Done,
passez toutes les surfaces éclai-
rées de sucre avec ce mélange de
blanc lumineux.

Pour le blanc dans 'ombre, je vais
partir du blanc lumineux auquel
j'ajoute un peu de bleu rex, lui-
méme cassé et foncé d’une pointe
de sépia. Le principe d'unité est
obtenu en utilisant le blanc en Iu-
miére comme base du blanc dans
Pombre. L'antre avantage, c'est
qu'il vous sera d'autant plus diffi-
cile de faire des ombres bouchées
sur du blanc si vous partez du
blanc éclairé pour base. Et voila,
vous savez peindre des blancs
lumineux méme dans l'ombre!
Les zones plus sombres entre les

sucres et les sucres en arriére-pls
dans 'ombre seront réalisées ¢
rajoutant d’autant plus de bleu re
et de sépia que votre ceil le juge
nécessaire.

Pour le fond de ma toile réalisé
I'huile au départ, j'avais réservé

surface de mes objets mais j'ava
couvert en méme terps l'intérier
de mon sucrier. Je n'ai donc pas
rechercher le mélange initial por
peindre celui-ci, il est déja peint
sec.

LES FINITIONS

Pour le verre, déposez sur le dess:
du corps un peu de gris clair (cha
s'll est poussiéreux, froid s'il e
bien propre) et, pour les coups ¢
brillance, des pointes de blanc lun
neux. Pour le corps, peu de refle
sur ce sujet, sinon matérialisez-les
l'aide d'un glacis de gris bleuté cla
vos sucres étant secs, vous n'aur
pas & craindre de les effacer.

Vous aurez compris que, po
peindre le verre, moins vous le des
nez, mains vous le matérialisez, pl
vous avez des points de brillanc
plus vous passez de reflets bleut
sur le contenu (en glacis), et plus
sera du verre!
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